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INTRODII CCION

La investigacidn musicoligica no ha sido en nueslro pais una
octividad tradicional en la vida cientifica. Lo ha sido asi porque
hemos padecido, y artn padecemos, de escasez de ticnicos y de ins-
trumenlal para poder hacer una tarea continuada y sislemdlica en esta
drea. Sin embargo, a pesar de estas dificultades, hemos electuado con
nueslros propios medios algunas investigociones en el Perrt que, junto
a otros trabajos, contribuyen a crear una bibliogralla que, aunque no
es abundante, constituye una fuente de inlormacidn para lodo investi-
gador que desee iniciar un estudio de esta naluraleza. Dentro de este
panorama, la realizaci6n del proyecto del Mapa de los instrumentos
musicales de uso popular en el Perri no es sino la continuqcidn de esas

investigaciones, acompafiadas del deseo de que no se interrumpan sino,
por el conlrario, se multipliquen.

Nuestras antiguas culturas, las cuales son la eslructura de nues-
tro pasado de varios milenios, son estudiadas por la antropologia. Sin
embargo, en la actualidad, las manifeslaciones culturales populares en
nuestro pais indican que ese pasado no ha desaparecido sino que, por
el contrario, estd presente. Es cierto que se encuentran evidencias de
cambios, algunas veces profundos, pero estos son generalmente en su

forma externa, no en su esencia ni en sus simbolos y significados.
E.stos parecen estar vigentes artn a pesar del liempo transcurrido.

Todas estos caracleristica.s hacen de sumo interis el estudio de

nuestra actual cultura popular, sobre lodo por las nalurales cualida-
des creativas del homhre peruano, asi como por su personalidad, que
se (xpresan en nuestros productos artisticos a travis de sus ricos con-
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tenidos y formas. En las artes pldsticas, en la mrtsica, las danzas,
el arte culinario, la medicina popular y en las lestividades esttin pre-
sentes todas esas cualidades. Por otra porte, esa misma pennanencia
de nuestro pasado en todas estas manitestaciones, son indicativos de la
solidez de nuestrq gultura originaria que ha logrado lrary;itar, y artn
transila, sometida a innumerables presiones que se iniciaran con la
Conquista espafiola.

Es importante anotar que el Mapa de los instrumentos musica-
les de uso popular en el Perf ha sido posible por el inler4s cre-
ciente de parte del Estado por apoyar e impulsar estos estudios a
travis de sus propios organismos. No se hubiera podido llevar a efecto
esta investigaci6n, ni tampoco su publicrcidn, sin este apoyo. Pero es

necesario sefialar tambidn que este trabaio fue tactible por la ayuda
desinteresada de los campesinos, obreros, mrtsicos y estudiosos, quie-
nes nos proporcioruron los datos tan necesarios para nuestro trabaio,
asi como por la colaboracidn de lu instituciones prtbficas y privadas
que pusieron a nuestra disposicidn toda su informacidn.

El Mapa de los instrumentos musicales de uso popular en el
Peri tieru como uno de sus objetivos, ademas de la ediciiln de 6ste,

el organizar todos los maleriales existentes vinculados a la organologia
14 en el Perrt, para que este trabaio sea un primer paso en las luturas

investigaciones mds prolundas en este carnpo. Pero tambidn se ha cui-
dado que eJre Mapa no s6lo sea deslinado para el uso de los especia-
listas o estudiosos, sino, tambi6n, a todos los aticionados a esta cien-
cia o a los interesados en nuestra cultura.

Se ha tratado de hacer un libro iltil, en lo posible, cuyo contenido

facilite iniciar estudios que se relacionen con los instrumentos, como
sus actuales ocasiones de uso, afinrci6n, el material que se emplea en

su construcci6n, dreas de influencia, etc.

Por otra parte, es nuestra intencidn que esle texto muestre lo que

hace evidente este estudio: la capacidad que tenemos los peruanos para
la creacidn de instrumentos musicales propios, asi como nuestro inge-
nio para modilicar a los que han venido de fuera. Este Mapa tambi|n
sefiala que la predominancia en la actuolidad de cierlos inslrumentos
como los de viento, son indicqtivos de concepciones es.titicas qncestra-

les que subsisten y nos caracterizfrn; y nos sugiere la nccesidad de un
andlisis mds minucioso del actual uso de los instrumentos de viento en

zonas andinas y selvdticas con respecto a lns vinculaciones que deben
existir entre alguno de istos y antiguas ticnicas que permitieron cons-
truir, por eiemplo, los huacos silbadores Chimil, que producen sus soni-
dos mediante un sistema hidroedlico. Un estudio comparativo de los



rnateriales que presentarnos con otros del pasado, nos mostrard los ori-
genes de sus ocasiones de uso y sus modilicaciones morlol6gicas y de

alinacihn que han sulrido en el tiempo, entre otras causas por el mes-

tizaii de nuestros culturas originarias con nuevas formas religiosas, eco-

nhmicas y cuhurales. Asimismo, este trabaio tiene la intenci6n de pro-

mover parte de nuestra cultura en la comunidad, para reatirmar nues-

tros valores nacionales y para que lleguemos a reconocer en ellos los

cimientos de todo nueslro desarrollo musical.

EI Mapa de los instrumentos musicales de uso popular en el
Per6, realizado por la Oficina de Mrtsica y Danza del Instituto Na-
cional de Cultura, s6lo pretende responder, en esta primera etapa de

la investigacihn de los instrumentos musicales peruanos, a tres in-
terrogantes: Cudles son ellos, su clasilicacihn y los lugares del Peril
en donde se usan en la actualidad.

La calidad y cantidad de la inlormacihn que nos lue posible obte-

ner sobre los instrumentos musicales empleados en el territorio perwt-

no, lue exrraordiruriamenle heterog€nea; eso nos obligi a utilizar siste-

mas clasificadores distintos para los instrumentos usados en la Sierra y

Costa, por una parte, y en la Selva amazdnica, por otra.

Para los primeros, la clasilicacihn la hicimos empleando la versidn
y traducci6n hecha por Carlos VeSa (1946) del sistema propuesto por

Curt Sachs y Erich M. von Hornbostel. Por las caracleristicas del tra'
bajo prelerimos esla clasilicacihn q otras, ya que ella tiene un nrtmero

importante de factores de orden morlol6gico y no siernpre tuvimos la
oportunidad de estudiar los instrumentos en otro aspecto que no luera
ise, incluso, en ocasiones, luvimos que hacer el aruilisis s6lo usando las
descripciones que noE entregaron los informantes. Ademds, la clasifica-
ci6n de Sachs y Hornbostel es la mds usada y conocida en Amdrica La-
tina.

Los instrumentos musicales empleados por los l,iferentes grupos

etnolingilisticos que habitan la Amazonia peruana, lueron clasificados
por nosotros de acuerdo a una proposici6n implicita heclfi por Karl
Gustav lzikowitz, en la versi6n, traduccidn y adaptaci6n que Carlos
Vega incluye en su libro Instrumentos musicales aborigenes y crio-
llos de la Argentina (1946) y gue tambiin es lundamentalmente mor-

loldgica.
Las particularidades de los instrumentos musicales peruanos de

uso popular y las impertecciones de las clasilicaciones empleadas, nos
impuso la necesidad de introducir algunos cambios en los criterios cla-
sificatorios de Sachs y Hornbostel y de lzikowitz, pero siempre dejando
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las clasilicaciones abiertas para la incorporacidn de nuevos instrumen-
tos y obietos sonoros de uso popular.

En el sistema de Sachs y Hornbostel las modilicaciones releridas
lueron las siguientes:
Idi6fonos

a) La importancia que tiene el Cai6n y otros inslrumentos con
carqcteristicas similares en el Perrt, nos llevaron a creqr una clase de
Idi6lonos de Golpe Directo, de Percusihn, que llamamos Cajas de per-
cusi6n. A istas, a su vez, segiln se puedan o no tocar mientras el ta-
fiedor camina, es decir, tengan o no un sistema que permita llevarlas,
las hemos clasilicado en: Transportables y No Transportables.

b) A las dos clases de ldi6lonos de Golpe Indirecto, de Sacudi-
miento, de Hilera, propuestas por Sachs y Hornbostel, agregamos otta
que hemos llarnado de Hileras Mrtlfiples, por tener los instrumentos que
la conlorman lilas superpuest(N de cuerpos sonoros. Estos son sona-
ieros muy usados en el pdts.

c) Hay una serie de instrumentos que parecerian pertenecer a la
clase de las Campanas por su estructura morfolilgica, pero para lormar
parte de dicha clase de idiilonos se requiere producir golpes aislados,
netos e inconfundibles, estando el inslrumento preparado para eso. En
los casos a que hacemos relerencia no ocurrc ello y hemos prelerido
incluirles dentro de la clase de los sonajeros de vaso. Estos sonaieros
han sido clasificados, por su abundancia en el pais, en los que tienen
manilla para agarrarlo y agitarlo; en los que no tienen tal mango y se
toman directamente del cuerpo del instrumento, y en aguellos que pen-
den, sin que se tome el sonajero para sacudirlo. A estos tirtimos los
hemos clasilicado, a su vez, en campanitas y cascaberes. Entre las
Campanitas distinguimos aquellas que son Independientes, vale decir,
que no existe relaci6n entre ellas y las que se construyen en fila, Los
cascabeles, por su parte, han sido clasilicados por nosotros en aque-
llos que son Independientes; en los asociados en una Fila, y en los fa-
bricados en Hileras o Filas Miltiples superpuestas.

d) El sonido en la Quijada, idi6lono bastante difundido, se pro_
duce al raspar los dientes insertos en ella con un palillo, clasificdndose,
en tal caso, como ldi6lono de Raspadura. Tambiin emite sonidos al
golpedrsela con la mano, lo que la hace vibrar, entrechocdndose los
dientes sueltos en sus alviolos. Esta segunda lorma de eiecucifin nos
ha llevado a crear la clase de los Ididlonos de Golpe Indirecto, de
Percusidn y Sacudimiento.
Membran6fonos

a) En vista de que ciertos detalles clasilicatorios usados por



Saclrs.v Hornbostel, lales como el tipo y forma de anrurre de los cue-

ros, no determinan dilerencias especificas entre los tambores en uso en

el Peri, utilizamos aquellos lactores de fabricacihn que si establecen

tales diferencias, como son: el tamafio (ello dentro de tirminos rela-

tivos), los materiales de conslrucci6n, la existencia o no de bord6n' la

alrura del cilindro o caia, la existencia o no de aro de aiuste de los

cueros y la altura de dicho uro.

b) A los Mirtitones de Tubos y vasos los hemos clasilicado en

aquellos que estdn lormados por un solo tubo .t los que 'se labrican de

dos tubos, uno dentro del otro.

Cord6fonos
a) En los Laildes de Mang,o, d'e Cuello, usados en el Peri' no

tiene importancia el hecho de que sean de Cdscara o de Caia' por ello

en el texto explicativo los trafamos simulldneamente. Asl mismo, lo

ususl es tafier algunos de estos cord6lonos, indistintamente, digitalmen-

te o con plectro; a istos los c'lasificamos como de Eiecuci6n Mixta'

clase introducida por nosotros. Es por ello que en el cuadro sin|ptico

<'orrespondiente, los Lartdes de Mango, de Cuello, aparecen clasifica-

dos de do.s maneras, una segiln sachs y Hornbostel en que se les clasi-

lica en de cdscara y de caia, y otra clasificaci'n que s6lo contempla

la.r lormas d.e eiecuciiln de los menciotwdos cord6lonos' Tales lormas

de ejecuci^n son: eiecuci6n digital, eiecuci'n con plectro, eiecuci6n

ntixta, ejecuci^n por lrotaci<in, eiecucihn con teclado y eiecuci6n con

acci<in mecdnica.
b) A los Laildes de Mango y Cuello (de Cdscara y/o de Caia)'

sean de eiecuciiln digital, con plectro o mixta, los hemos agrupado

segiln el nilmero de drdenes y cuerdas que posean'

Ae16fonos
a) En la clasificaci6n de los Aer'fonos Libres, de Interrupcian,

Authfonos, hemos agregado'la clase de las Lengiletas Labiales'

b) La riquezt de los Aer6fonos en el Peril, particularmente de

algmas familias como la Quena, la Antara o Zampofia (Flauta de

Pan), la Flaura Transversal, la Flquta de Pico Simple y la Doble, nos

ha obtigado a ampliar la clasificaci6n en lorma importonte; asi, a las

Flautas sin canal de Insullaci6n, Longitudinales, Aisladas, las hemos

clasificado segiln tengan el tubo abierto, semicerrado o cerrado; de

acuerdo a la existencia o no de muesca; en relaci|n al nrtmiro d.e agu'

jeros que p<t,see el tubo, y considerando la presencia o no de orifickt

poslerior.
c) A las Flatrtas Pdnicas, de Una Fila, las hemos clasilicado

:iegiln tettg(ttt el borde inlerior en lorma de escalera, en lorma rectanq'u-
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lar o en lornru de escalera alterna; si se emplea como insrrumento so-
lisla o colectivo; si posee o no corres en bisel en la embocadura, y de
ac'uerdo al nrtmero de tubos que tenga el instrumento.

d) Entre las Antaras o Zampofias de dos filas distinguimos q ras
que tienen el borde inlerior en lorma de escalera y a las que lo tienen
en lorma rectangular; a las que son de uso solista y a las que se tafien
colectivamente; a las que tienen el mismo ruimero de tubos en antbas
filas, sefialando cutil es esa cantidad, y a las que tienen un nimero de
tubos dilerentes en una y otra lila y cudntos son istos.

e) A las Flautas Transversares Aisladqs las clasilicamos por el
n{tmero de agujeros de digitacihn que tienen y por ra exisrencia o no
de orilicio inlerior para el pulgar.

f) En las Flautas de pico simpres se h.a seguido tambirn el cri-
terio de clasificarla.s segfin el nrtmero de orilicios de digitaci6n y si
poseen o no agujero posterior.

C) A las Flautas con Canal de Insullaci6n Interno, en luego, les
hemos agregado la clase de ras vasculares. A ista ra hemos crasilicado
segiln tenga o no orilicio para variar la altura del sonido.

h) A las Flautas Dobres de pico o Gaitas ras hemos clasilicado
segfin tengan o no orilicios en uno o en ambos tubos 1t, tambiin, se_
gfin el nilmero y disposici1n de istos.

La clasilicaci6n de lzikowitz, en la versifin de Vega, lue organi-
zada por nosotros mediante letras, ordenadas allabtticamente, usando
mayirsculas para designar a los cuatro grupos principales (ldi6f.onos: A,
Membran6fonos: B, cord6fonos: c, Aerhfonos: D) y minrtsci:ulas para
el reslo de las clases. l|tilizamos letras para evitar toda conlusi6n con
el sistema numdrico empleado por Sachs y Hornbostel, ya que, si bien
la.s cuatro clases principales son iguares en ambas crasificaciones, en er
resto no hay coincidencias.

Los otros cambios inrroducidos en la crasilicaci1n de lzikowitz,
traducida-y adaprada por vega, lueron ros que a corilinuaciiln se se-
fialan:
idi6fonos

a) En los ldi6f<tnos de percusiiln, de Golpe, hemos incruido tres
nuevas clases que denominaremos: Tambores de calabazo, Tambores
de Recipientes Diverscts y Morteros de Madera percutidos. Esta cla-
silicacidn tomo en cuenta las caracteristicas del objeto que .tirve como
instrumento.

b) A lcts Tambores de Tronco Hueco, Hendido, ros hentos cra-
sificado en: Tambores semi\ticos Unicos y Tambores semihticos Mril_
tiple.r.



c) A la clase de los Sonaieros le hemos agregado la clase de los

de Materiales Diversos y hemos incluido en la de Valvas a los de Con-

chas de Caracol, todo ello de acuerdo a los materiales usados en la

construccidn del sonaiero.
d) No hemos seguido la clasilicaci6n de los Cascabeles con Bo'

litas sefialada por lzikowitz, por no ser signilicativo el uso en la Ama-

zonia peruana de esle tipo de instrumenlos'
e) De acuerdo a Vega, en la clasi|icaci,n de Izikowilz, los ldi6.

fonos de Percusi6n, de Sacudimiento, Sonaieros Huecos, se deben or'
ganizar en tres grupos. Por ser ello innecesario para esta clase de ins-

trumentos en la Selva peruana, no hemos mantenido dicha agrupacirin'

Membran6fonos
a) Agregamos una clase de membran6fonos: Membranilonos

de Voz Humana, ya que esta especie de instrumentos no se co4templa-

ba en la clasilicaci6n utilizada y la hemos encontrado en uso en la

Selva del Perfi.

Cord6fonos
a)SiguiendoasachsyHornbostel,hemosdistinguidodosgran-

des clases de Cord6fonos: los Simples y los Compuestos'

b) A los Cord6lonos Simples los hemos clasificado, siernpre de

acuerdo a Sachs y Hornbostel, en Arcos Musicales y Palos Musicales'

c) Manteniendo la clasilicaciiln que hacen Curt Sachs y Horn-

bostel de tos cord^fonos Compuestos, que no estdn considerados por

Izikowitz, distinguimos: Lartdes, Arpas y Lafides'Arpas'

d) Los Laildes han sido clasilicados en: de Arco, de Yugo o

Lira y de Mango.
e) Entre los Laildes de

de Cuello.
Aer6fonos

Mango diferenciamos los de Pico y los

a) A los Aer6lonos Libres hemos agregado la clase de las Hoias

Musicales, que se usan en la Amazonia peruana.

b) A las Trompetas Simples hemos agregado la clase de las

Trompetas de Cuerno de Res, de uso corriente en la actualidad'

c) A las Trompetas Compuestas las hemos clasificado, de acuer'

do al material del pabell|n, en: con Pabell6n de Arcilla, con Pabell6n

de Quirquincho y con Pabell6n de Otros Materiales'

d) A los Caramillos, que no parece ser una clase muy abundante

en la Amazonia peruana, los lrcmos clasilicado en: de Lenqiieta sim-

ple y de Lengileta Doble.
e) A la.s Flautas de Soplo las hemos clasilicado en: Silbatos;

Flautas Trave.seras, Flaulas Longitudinales y Flautas de Pan.
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l) I-os Silbatos han sido clasilicados, de acuerdo al material usa_
do en su fabricaci1n, en: Cdpsulas Frutales, de Caracol, de Crdneos
de Animales, de Madera, de Cafia, de pinzas de Cangrejo y de Ar-
cilla.

C) Lo insuliciente de lo informaci6n nos ha llevado a incluir den-
tro de la clase de las Flautas Longitudinales a todas aquellas que se
aplican a la boca por uno de los extremos del tubo, quedando iste ha-
cia adelqnte, sin considerar el tipo de embocadura. Hemos visto Flau-
tas l,ongitudinales sin aeroducto y con il. De las primeras hay unas
que tienen muesca (tipo Quena), orras que tienen los bordes anterior y
posterior cortado,s en bisel, adquiriendo el extremo proximal lorma de
dngulo agudo, y un tercer tipo de llautas en las cuales el borde proxi-
mal del tubo no es modificado. Entre las Flautas Longitudinales que
poseen aeroducto hemos observado algunas que son de un solo tubo y
otras de doble tubo, antbas tienen canal.de insullaci6n corro. Hay otras
culto lubo, en la parte media, posee la ventanilla del lilo y un taco de
resina u otra materia que desvia hacia dicho lito el aire soplado a tra-
vds de un largo canal de in.rullaci6n, tal como ocurre en la Gaguca
huitoto. Asi mismo, entre las Flautas con aeroducto cle un tubo, las
hay corr canal de insullaci6n lormado por un taco de madera introdu-
cido en el extremo proximal del instrumento, que estd cortado en bisel
(Flauta de Pico), como igualmente existen las que tienen el canal de
insuflaci6n. construido mediante un tap6n de resina u otro material pa-
recido, no teniendo la embocadura el sefialado corte en bisel.

Dado que las clasilicaciones organol6gicas usadas son, como se ha
indicado, principalmente de cardcter morfoligico, para su meior com-
prensi6n nos ha parecido itil explicar cada una de las clases y descri-
bir lo's instrumcntos, por lo menos en sus rasgos mds signilicativos y, a
veces, incluso, sefialar oportunidad de empleo y detalles de labricaci6n
de ellos. Ademds, se han incluido cuadros de resumen de las cuarro cla-
ses principales (ldi6lonos, Mentbran6fonos, Cord6lonos, Aer6fonos),
lanto del grupo de instrumentos usados en la Amazonia, como de aque-
llos de uso popular en la sierra y costa peruanas. Dichos cuadros sin6p-
ticos siguen los sistemas de clasilicaci6n elegidos para cada uno de estos
dos grupos. Tambiin, en el caso de los cord6lonos tafiid,o.t en la sierra
y Costa, hemos agregado un cuadro de lqs alinaciones mds corrientes
usadas en los LaLides de Cuello principales.

sin lugar a dudas, al menos en la sierra y en la Cosrq, los instru-
ntento.t detectados cottstituyen un muy alto porcentaje de los actualmen-
re en uso. seguramente un nilmero muy pequefio de los instrttmentos
rttusicales empleados por el pueblo perl,ano de esas regiones no figu-
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